JAZZPIANO
Improvisationsanleitung — nicht nur fiir Klavier

von Gerhard Gemke






Improvisation

ist einer der schonsten Wege, mit Musik zu erzdhlen. Sie haben es alle getan, zu jeder Zeit.
Ob vor 2000 Jahren, im Mittelalter, im Barock, in der Klassik oder Romantik, ob Bach,
Mozart, Chopin und Kollegen, alle haben improvisiert — und natiirlich die Musiker im Jazz,
Rock und Pop.

Improvisation ist die ,,freie Rede* in der Musik. Du bist selbst verantwortlich fiir das, was
du tust und was du spielst. Du lernst, sehr bewusst mit Ténen und Melodien umzugehen,
und das ist gut fiir jede Art von Musik.

Aus der Arbeit mit meinen Schiilern und eigener Erfahrung als Musiker enstand dieser Weg
zur Improvisation. Er richtet sich an Klavierspielende ab etwa 14 Jahren, die bereits die
Grundlagen des Instruments beherrschen. (Alle anderen sollten sich noch etwas gedulden ;-)

Hier findest du eine Auswahl von Ubungen, Patterns, Anregungen und die theoretische
Basis der (Jazz-)Improvisation. Dieser Weg ist nicht der einzige zur freien musikalischen
Rede und ersetzt keinen Lehrer, der selbst improvisiert, aber er bringt dich auf einen guten
Stand, um von dort abzuspringen. Weiterfliegen musst du selbst, das gehort zum Wesen der
Improvisation und eigentlich jeder Kunst!

Nebenbei: Keine Angst vor Theorie. Erstens kommst du sowieso nicht drumrum und
zweitens ist sie gar nicht so schwer.

Bleib neugierig auf das, was jemand auf seinem Instrument oder mit der Stimme erzihlt.
Kiimmer dich nicht um die Unterscheidung zwischen E und U, zwischen Klassik und Pop,
Jazz und Wasauchimmer.

Spaziere zwischen den Stiihlen.

Viel Vergniigen.

Gerhard Gemke
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1. Intervalle
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2. Akkorde

Dur (mit Zusitzen)
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C C6 c7 Cmaj7 c79 of
Moll (mit Zusitzen)
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Halbvermindert =~ Vermindert  Uberm#zfig  Quartvorhalt Zwei typische Voicings
Halfdiminished Diminished Augmented  Suspended 4

b2 / 2- kleine Sekunde

2 grol} e Sekunde

b3/ 3- kleine Terz

#3/ 3t groB e Terz

3 Terz des jeweiligen Akkordes

4 Quarte des jeweiligen Akkordes
by / 4~ verminderte Quarte

#4/ 4+ iibermslige Quarte

5 Quinte des jeweiligen Akkordes
bs / 5- verminderte Quinte

#5/ 5+ iibermil ige Quinte

b6 / 6- kleine Sexte

6 groB e Sexte

kleine Septime

7
7t/ maj7 / mjy / j7/ A

groll e Septime

8 Oktave

bg / 9- kleine None

9 groll e None

o "tibermzf ige None”
(eigentlich bio)

o iibermsl ige 11 (=4)

3

=6

Kleine deutsch-amerikanische
Verstﬁndigung

H >>> B

B >>> Bb (B-flat)

Dis >>> D# (D-sharp)

Des >>> Db (D-flat)
Moll-Akkorde werden auf Deutsch
meist mit kleinen Buchstaben
abgekiirzt (c oder cm),

auf Englisch entweder
als C- oder Cm.
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3. Anfang

Linke Hand ber allen Ubungen
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4. Blues

41 Mixolydisch

Besonder Ton:
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Walking Bass

Linke-Hand-Begleitformen )%
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tiber Walking Bass

Zwei Patterns und eine Skala

s #°° &  — 5o
inC/F/G
43 An den Umkehrungen Akkord-Umkehrungen greifen
entlanospielen Mit den 3 Akkordténen und den
§spP zusitzlichen T6nen improvisiern
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Mit dem 5. Finger den obersten Ton # 2 I":vi ° ;,\
“mitlaufen lassen” - zum Beispiel: . I .F
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Ein schénes Pattern und zwei Akkorde

oder:
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IO

4.5 Blues Turnarounds ..
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4.8 Boogie Woogie Thema
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Improvisation
tiber
Standards

s, -V -1

5.1 Pentatonik iiber C6 und Amjy
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Voicings & >

52 C-Dur und A-Moll

Reine Quarte tiber Dur-Terz: "Avoided Note”

C “lonisch” Am "Aolisch”
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A
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5.3 D-Dorisch und G-Mixolydisch
Besonderer Ton: Besonderer Ton:
d die groe "dorische” Sexte G die kleine Septime
— —
[ an) 2 - PS— o . ®
o] ® — 2 - * °
2 = hd -
)2 & 2. p=2)
7 o 4 4
2 e
) ) Z —
Voicings z z
5.4 Theorie: Dur-Kadenz
Subdominate Dominante Tonika > Funktions-
A Bezeichnungen
. p” A Py
Klassik s o e
ANV O — 24
0y P4
Ive Vs I > Stufen
(Sixte ajoutée =
hinzugefiigte Sexte)
Dorisch Mixolydisch Ionisch > Skalen
)
Jazz O -
ANV = =
°) O ©
1I; V7 I maj;

-V -1T- Verbindung”

Impro-Ubungen in den II-V-I-Verbindungen aller Dur-Tonarten

Impro-Ubungen tiber "16/25” in allen Dur-Tonarten

"16/25” = 1./ 6./ 2./ 5. Stufe
z.B.:. C6/ amy / dmjy / G7



Jazz-Improvisation

15

5.5 Theorie: Moll-Varianten

“natiirliches” Moll

o)
Aolisch ,’i{n
) -y k2 L
A erhohte ;. Stufe = Leitton
P A
Harmonisch-Moll {os T o)
S
A erhohte 6. + 7. Stufe
p” A
Melodisch-Moll i~ = &
Jg g s e i —

mdgliche Skala ftir Dominanten einer Molltonart
Harmonisch-Moll der 5. Stufe ’;?

(HM5) %@1 #, 7 ) ®

Impro-Ubung: HMj5 tiber E7 > Aolisch tiber am
(auch in anderen Tonarten)

H#9 29
(eigentlich bro)
b )
Eine gut klingende {7 = a
Besonderheit bei ) o
HM; o4 ©
~ O
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5.6 Theorie: Moll-Kadenz
Subdominate Dominante Tonika > Funktions-
A Bezeichnungen
Klassik =& - "
7 o #E 8
VA% Vs I > Stufen
(Sixte ajoutée =
hinzugefiigte Sexte)
Lokrisch HM5 Aolisch > Skalen
A (Dorisch)
Jazz A& : .
NS, 35 {5
D i - 38
1I 7 by V7 1;
halbvermindert

h-v-1TI- Verbindung”

Impro-Ubungen in den II-V-I - Verbindungen aller Moll-Tonarten

> AUTUMN LEAVES

> FLY ME TO THE MOON

> ALL OF ME
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Anmerkung: Die Melodien von "Autumn Leaves” und den anderen Stiicken
sind urheberrechtlich geschiitzt, deshalb diirfen sie hier nicht versffentlicht
werden. Ihr findet sie aber iiberall. Schreibt sie ab und lernt sie auswendig!
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Siehe Anmerkung

Seite 17 oben!

>
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FLY ME TO THE MOON
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6. Tritonus - Substitut

6.1 Theorie: Dominant-Sept-Akkord tiber b; (5-)

dm7 G7/Db Cc6
<L Q <
q. q ] ) ] O~
Typische chromatische Basslinie —F* %< —o 8
1 2 3 5 6- 7
Mégliche Skala: —0 . b
GANZTONLEITER -
o
#4) #5)
Anmerkung:

Es gibt nur zwei verschiedene
Ganzton-Skalen

.. ) . be
Voicings der > — » ﬁ§ o
Ganztonskala {oy 45> 8 —S PO

J  © R4 R4

Ubung: Impro tiberalle II - V/bs - I - Verbindungen

19
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6.2 Theorie: Alterationen einen Dominant-Sept-Non-Akkordes

G9

plus grol8e None

t@§>t>

)
(A
)

G7(9)

3&)

oder plus kleine None

Je

)
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G7(b9b5)

mit verminderter Quinte

]
19
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JEN S

1
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entspricht enharmonisch
verwechselt Db7

minus Grundton

) —
/[)8 s

Dieser Akkord ist klan gg/eiclz mit dem J

JEN S

Dur-Septim-Akkord, dessen Grundton eine
iibermz 8 ige Quarte ("Tritonus™) tiefer liegt.
Dby wird als gutklingende Alternative zu
G7 (bobs) verwendet -

-als TRITONUS-SUBSTITUT

Die Skala tiber das Tritonus-Substitut von Gy (also tiber Dby) ist G-alteriert.
Sie besteht aus den drei wichtigsten T6nen einer Dominante:
- Grundton
- groBB e Terz (Leitton nach oben)

- kleine Septime (Leitton nach unten)
Zwischen Terz und Septime wird die Ganztonleiter verwendet,

zwischen Grundton und Terz die #9-Besonderheit von Harmonisch-Moll.
(Eine andere Herleitung: Die Alterierte Skala steht auf der 7. Stufe von Melodisch-Moll.)

(b13)
(b10) (#4) #5)
1 9 "HY" 3 5 6 7
o) | | =
)’ I ) be D® i
ALTERIERTE SKALA re—1
o

— |0

\

G7
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6.3 Voicings zur Alterierten Skala

21

(Bitonale Strukturen)
o) | | | |
p" 4 DO ho Dy TN 1 b
y 4N s = 1. € (AUJ hl ¥ Ch)
[ fan Y [-THP=N " < h M)
S A— 8 Fo >—8
Y, q q
bo 1 boy bo bo
5’\': DO
V4 O O O O
6.4 Patterns zur Alterierten Skala
f) | | | |
19
I — e 2. —*° g ——
#h Py 7
i ° ro—p
o ho 2 ,,
&5 ° 2
o I

Impro tiber Dby / Cmajy

(mit G-alteriert / Ionisch)

auchinG / D/ F / Bb ..

6.5 Theorie:

Typisches Voicing

mit Auflésun J4

.. und in ALL OF ME
(Turnaround)

Turnaround nennt man den Akkord / die Akkorde,
die zum Anfangsteil zuriickleiten. (Siehe Kapitel ;)

13-Akkorde sind Dominant-Sept-Klinge mit

einer (grold en oder kleinen) Sexte statt der Quinte

(Sextvorhalt) - meistens in der Oberstimme.

6
G13 C G13 Co

o)

, 2
s 12 = o
o 2 2

oder

&)

o)

V4
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Siehe Anmerkung
Seite 17 oben!

Cmagj7

Jazz-Improvisation

ALL OF ME
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6.6 Theorie: o - Akkorde

Eine weitere Méglichkeit, tiber Dominant-7-bg-Akkorde zu improvisieren,
bietet die Halbton-Ganzton-Skala (HTGT)

D7(b9)
4 b
o= oo o ze = *
o ¢ |

Diese Akkordform wird hiufig ohne Grundton gespielt.
Sie besteht dann nur noch aus kleinen Terzen und wird als o-Akkord bezeichnet.
Zur Impro kann hier die Ganzton-Halbton-Skala (GTHT) benutzt werden.

ff°
,‘? b . o ,'r)a—h,"

Anmerkung:

"Theoretisch korrekt” ist also ein f#o ein D7bg ohne Grundton und damit Dominante
zu G-Dur/G-Moll. Er kann durch "enharmonische Verwechslung” auf vier verschiedene
Arten gedeutet werden:

# Dominante ﬁo Dominante ﬁ Dominante o Dominante

h von C#/c#m d von E/em f von G/gm a von Bb/bbm
h I I |’ N |
p” 4 D =S D e

y 4 = e ITAVED =4

[ an ) - = 0 72220 =4 ) e O

AN A 1AW D = 4 s \F-70-S4 o ©

Q) H # 1 \H} n ' _§_ H K ® e b

"Umkehrungen” dieses Akkord-Typs enthalten eine iiberm4B ige Sekunde
(statt nur kleine Terzen) - was den meisten praktizierenden (Jazz-)Musikern
egal ist und bei Verwendung der GTHT auch sein kann.

Hiufig wird der Akkord auch nicht nach dem Grundton,

sondern nach dem Basston bezeichnet.

Ubung: C6 - ebo - dmy - Gy (Turnaround von
oder: Cé - ebo - dmy - Dby ALL OF ME)
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6.7 Voicings zur GTHT
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6.8 Patterns zur GTHT
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7. Turnaround
7.1 Rhythm-Changes
Der einfachste Weg vom Ende eines Chorus’ zum Anfang zurtickzukehren
(’Turnaround™) fiihrt tiber die Dominante (V).
Diese wird (im Zlteren Jazz) fast immer "geteilt” und zu einer
II-V-Verbindung erweitert.
G7 C dm7 G7 C
_’\9 O O s, - O
Do 8 2 8
J < wird zu <
6\': O 7
Das beriihmteste Beispiel sind die "Rhythm-Changes”,
benannt nach dem Akkord-Pattern von George Gershwins ”I Got Rhythm”
(und hat nichts mit Rhythmus zu tun):
C amy dmy Gy - auch”16/25
7.2 Variationen der Rhythm-Changes
C amy Dy Gy
C Ay Dy Gy
C Eby Dy Gy
C Eby dmy Dby "chromatic Approach”
C Hy bbm7 Eb; amy D7 abmy Dby
C Ay Aby Gy "chromatic Approach”
C Eby Aby Dby
C(e) E; Eb; Ay Aby Dy Dby (H7)
C ebo dmy Gy
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Siehe Anmerkung
Seite 17 oben!
Hammerstein / Kern
ALL THE THINGS YOU ARE
fm7 bbm7 Eb7 Abmaj7
s
0y
5 Dbmaj7 G7 Cmaj7
O b
g\ h |V
| & an W) J
ANV
0y
9 cm7? fm7 Bb7 Ebmaj7
P’ A ||D Ih
g\ hHh [V
N V" D
ANIV4
e
13 Abmaj7 D7 Gmaj7
Db
g\ h |V
N " D
ANV
)
17 am7 D7 Gmaj7
Db
g\ h |V
N " D
VUV
e
21 fim7 H7 Emagj7 C17(#5)
9 by
g\ hHh [V
NV D
ANIV4
e
25 fm7 bPm7 Eb7 Abmaj7
9 by
g\ hHh [V
N " D
VUV
e
2 Dbmaj7 dbm7 Abmaj7 E7(49)
9 by
g\ hHh [V
N " D
ANIV4
e
3 bbm7 Eb7 Abmej7 c7
H |
g D bhH
g\ hHh [V
L)
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Turnarround und Erweiterungen zZu

ALL THE THINGS YOU ARE

Die letzten 2 Takte:

Abmajy Cy g fmy
Abmajy gmybs C; ¢ fm7
ebmy Aby gmybs C; ¢ fm7

Spezielle Skalen:
bei Dbj7 (Takte 5/ 29) und Abmaj7 (Takt 13) : Lydisch

bei dbmy (Takt 30) : Dorisch (vgl. Takt 26 von All Of Me)
bei C7#5 (Takt 24) : Ganztonleiter (GT) oder C-alteriert

bei E7#g (Takt 32) : E-alteriert

"Reharmonisation” der ersten 16 Takte:

fm7 bbm7 em7(bs) A7 Abmaj7
2 |
N D O 1~ |
ANV Par @) L 2] = PV\ 3
o < : 9(b) %2 b8
. Dbmaj7 Db7 Cmaj7
|1
)Y
o . .
T3 3 5 =
8 8’ o o
cm? f m7 hm7(>s) E7 Ebmaj7
_9 1 Ir) Ih 1 Ir) [0) ! - ’Il 1
fg\. h [V B ~) L= L h
| O an W) J vV L T i I Hg | T
NV ~F L) D |- - Wy
Q) -l ﬁ' A4 1’4 J
Al’maj7 Ab7 Gmaj7
_9 1 Il) Ih y !
g\ h [V O 1 © 2P ZPa N
A\ —C i < e e
o © O "o
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Siehe Anmerkung
Seite 17 oben!

Ellington/Stravhorn
TAKE THE 'A’ TRAIN e ay
[Reharmonisation]
C D 7(#11) (Mixolydisch #1r)
o)
[Db7(b5)]
5 dm7 | 4fam7  [Db7] | 2gm7 (607
°
”A L__|
~
o)
rayx
o)
10 . Fmaj7 [em74] [Eb7(#11)]
i,
s
~
e
rax
o)
G79 G7(9)
14 D7 dm7 [Eb7(#11)] [dm7] [Db7]
“
{7~
ANIV4
e
rayx
o)
18 A C D 7(#11) dm7
P A
s
AN3Y
[Y)
rax
o)
Db7(b5 Turnaround | i -
23n . [Db7(09)] |~ 7 [ow7 c Ellington-Schluss ~
P’ A
(\mu 7 ‘—._‘ &
) -
| AY L
','. ; @ &
-
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8. Theorie: Mixolydisch #11

8.1 Mixolydisch #11 ist eine Dominant-Skala
Calso mit grold er Terz und kleiner Septime)
und einer iiberm#f igen Quarte Cauch: #11)

Q@§>t>
®
N
i

9 3 #11 5 6(13) 7

8.2 Voicings zu Mixolydisch #n
(bitonale Strukturen)

am?7 Ab7(11) gm?7 Gb7(¢t1) Fmaj7(#11) (Lydisch)
| |
L ﬁ &, 1. 74 /IH\ o>
[ W vV [ =124
2 P& o
€ bz e s
: b7 _ b2
hl O I O
y4 | ]
D2 ~ 2=
v O

8.3 Patterns zu Mixolydisch Hir

o) .
P’ A A
y 4t &
{7y 0 g @ ﬂl‘
©
o Wy o~
T e S P -
7 O

L s v

Dy(#11)

9 azsst
- [ ]

N
o
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9. II-V -1I-Voicings

9.1 "A-Form” in Dur

Jazz-Improvisation

am?7 D7 G6 abm7 Db7 Gb6
|
_I\9 ~ ~ 1 L ! ~ |
H’ 04'\ Lbrg = | Lr)on
™ v v
o 2 8 b L —
o) i
I. | b 1
© z P
Alle Voicings auch fiir die linke Hand
(ohne Grundton im Bass')
9.2 "B-Form” in Dur
em?7 A7 D6 epm7 Ab7 Db6
% ] -~ | Ih -~ -~ |
A =5 1o — —5 o]
DRI i b E b o
Y] | 1
hdl O o> D2 e
, A 4 I 7. >4
).
93 "A-Form” in Moll
A am7(bs) D7 gmé  gmmaj7 gm7(bs)  CH7 f8m6  fmmgj7
| ,
P A ] | |
o PS ey 7 Y, o, N, == —
~ s H H fz2 Bt g
CAS EER aai B iE -
2\
> Z ¥
p= p= = b I
f H
I - Voicings
auch aus
Melodisch Moll
9.4 "B-Form” in Moll
em7(s) A7 dmé  dmmaj7 dém7(s)  GH7 chm6  chmmaj7
o
Y 4 Iy ~ = L
| o YL L P = =
~ —d N od P .‘ga | 11;]. = = JJ-I” =) =)
o #e §z R ? #2 = usw,
e ) L
hdl O o iy
y 4 - .” = ,PI'

AN




gI

F9

cm7

G7(b9)
k%

Dq ol

dm?7

o
F9
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C9

usw.

usw.

usw.
usw.
Bb6

is

jca

AT

Bl’maj7

4

dim7 GH7(beb9)

cm9 Fo
em7 A 7(bsb9)

em7

"Rhythm Changes”
.

f)

Analysieren, Voicings umspielen, dariiber improvisieren

Ubungen

L

F9
=

cm9
(D)

G7(9)

|
(N

dm9

B

Eb7

Bb(add2) E9(bSbe)

)

0.

~Je | D
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32
Skaleniibersicht
1. Tonika-Bereich
Cmaj7
Ionisch ,J? - n
(Dur) =& —— — I in Dur
A d ©
Phrygisch ; . e I in Dur
(Moll mit klei- =} . —— (méglich
° glicher
ner Sekunde) §§ - Tonika-Vertreter)
cm7
Al:)/lhflch ','\ln . — . b I in Moll
(Moll)  2D— -8 (VI in Dur)
Harmonisch Moll _f) | cmmay?
(mit grol er {es . Y — i S I in Moll
Septime) - TS
Melodisch Moll Iy cmmaj?

(mit grofB er Sex.te (~ : » g I in Moll
und groB er Septime) ° —

2. Subdominant-Bereich

Lydisch A Cmaj7
(Dur mit iiber- yai — s .
mil iger Quarte) %“%‘—o—ﬁ‘ 8 IV in Dur
Dorisch A cm7
A : II in Dur

(IV in Mol

02 m
3
> 2
S5
P E
»
=+
(¢}

()

/;!

L}

A\

R NN
[YlX

"Jazz-Subdominante” < b
Lokrisch ) cm7e9

P’ A ] ]

(Moll mit kleiner —fps . ST — b2 II in Moll
Sekunde und - T o

verminderter Quinte) (&= halfdiminished)

ALK
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3- Dominant-Bereich

ja: Meistens nach Dur (grof3 e None)

Mixolydisch A c?
(Dur mit 7 : b %
kleiner Septime) M i

C7(#11)

Mixolydisch #11 o)

(Dur mit kleiner ,’i}: S | %
Septime und > S
iibermil iger Quarte)

C7#5)

C7aug

Ganzton-Skala s - — ——
o o @ o f=—re i

\"IB

ALK

\"IB

LALXLY]
hd

A v v

3b: Meistens nach Moll (Ckleine None)

Harmonisch Moll 9 | IC7
der 5. Stufe M bg %
(HMs) =
C7(85)
o) Cralt
Alterierte Skala ,I;&" . - bo—® &Lv‘ v
. # ©
c7(>9)

'S

3!
L}
-
<

Halbton-Ganzton-
Skala (HTGT) =%

Ganzton-Halbton- —§) . L .he
Skala (GTHT) W e o
(o = diminished)
("verkiirzter” Cybg)

\"IB

Dies sind die im Jazz gebriduchlichsten Skalen, geordnet nach ihrer
Funktion. Die meisten Skalen lassen sich auch als Ausschnitte der
Skalen "Dur” und "Melodisch Moll” herleiten (Marc Levine).

Die Skalentheorie, die Akkordbildungen im Jazz, die Voicings, Patterns,
Reharmonisationen usw. bilden die Quintessenz aus tiber 100 Jahren
Jazzgeschichte. Das ist viel, aber auch nicht mehr. Es geh6rt zum
Wesen des Jazz (wie jeder Kunstform) diese Basis zu verlassen

und neue Wege zu betreten!
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Variationen tiber das 12-taktige Bluesshema

eignen sich hervoragend als Improvisationstraining, wobei einzelne Elemente ausgetauscht
werden konnen unter Beibehaltung der Taktposition. Allen 20 Variationen sind die
wichstigsten Stationen des Bluesshemas gemeinsam:
— Die erste Viertaktgruppe beginnt mit der 1. Stufe.
— Die zweite Viertaktgruppe beginnt mit der I'V. Stufe und fiihrt zuriick zur 1. Stufe
(bzw einem ihrer Vertreter-Klange)
— Die dritte Viertaktgruppe beginnt mit der V. Stufe (oder entsprechenden II-V- oder V-
V-Verbindungen) und miindet in einem Turnaround, der zum Anfang zuriickleitet.

Talkt 1 2 3 4 5 6 7 g 9 10 11 12

1 F7 F7 F7 F7 Bb7 Bb7 F7 F7 C7 C7 F7 F7

2 F7 F7 F7 F7 Bb7 Bb7 F7 F7 Cc7 Bb7 F7 Cc7

3 F7 F7 F7 F7 Bb7 Bb7 F7 F7 G7 C7 F7 C7

4 F7 F7 F7 F7 Bb7 Bb7 F7 D7 G7 C7 F7 C7

5 F7 Bb7 F7 F7 Bb7 Bb7 F7 D7 om7 C7 F7 km7 €7

6 F7 Bb7 bo |cm? F7 Bb7 Eb7 F7 D7 Dh7 C7 F7 Dh7 C7

7 F7 Bb7 F7 cm] F7 |Bb7 Eb7 F7 ag D7 om7 C7 am? D7 |gm7 C7

g F7 Bb7 F7 cm] F7 |Bb7 Eb7 am7 D7 om7 C7 am? D7 |gm7 C7

9 F7 Bb7 F7 cm? F7 |Bb7 bo FC ACG: DY om7 C7 am/ D7 |gm7 C7

10 F7 Bb7 F7 cm? F7 |Bb7 bm7 E7 |F7 E7 |Eb7 D7 \Yam7 C7 Bb7 |am7 D7 |gm7 C7

11 Fmaj7 eg AT dm7 G7 |ecm7 F7 |Bb7 bo am? abm7Db7 |gm7 C7 |dbm7 Gb7 |F7 D7 |gm7 C7

12 Fmaj? em7 ebm7 |dm7 dbm7 |cm7 Cb7 |Bbmaj7  |bbm7 am7 abm7 gm7 c7 am7 abm?7 |gm7 Gb7
13 Fmaj7 Bbmaj7 |am7 gm7 |gbm7 Cb7 |Bbmaj7  [bbm7 am7 abm7 am7 Gh7 Fmaj7abm7 | gm7 Gb7
14 Fmaj7 Bbmaj7 |am7 gm7 |gbm7 Cb7 |Bbmaj7 [bbm7Eb7 |Abmaj7 |abm7Db7 |Gbmaj7 |gm7 C7 |am7 D7 |dbm7 Gb7
15 Fmaj? eg AT dm7 G7 |cm7 F7 |Bbmaj7 |bbm7Eb7 |am7 abm7 Db7 |gm7 C7 am’/ D7 |gm7 C7

16 Fmaj7 |ee A7 |dm7 G7 |gbm7Cb7 |Bbmaj7 |bbm7Eb7 |am? abm7Db7 |em? C7 Bb7 |am? D7 |gm7 C7

17 fem7B7 |em7 A7 |dm7 G7 |cm7 F7 |Bbmaj7 [bbm7Eb7 |Abmaj7 |abm7Db7 |Gbmaj7 |gm7 C7 |am7 D7 |gm7 C7

18 Fmajl  |#m7B7 |Ej7 Ebj7 |Dbj7 Cbj7 |Bbmaj7 |[bm7 E7 |Amaj7 |am7 D7 [Gmaj7  |Gbma7 [Fj7 Abj7T |Gj7 Gbj7
19 Fmaj7 em7 A7 |dm7 G7 |gbm7 Cb7 |Bbmaj7 |bm7 E7 |am7 abm7 Db7 |C7 Bb7 Ab7 Gh7

20 Fmaj7 em7 A7 |dm7 G7 |gbm7 Ch7 |Bbmaj7 bm7 E7 |am7 D7 |abm7Db7 |gm7 C7 |fm7 Bb7 |ebm7 Ab7|dbm7 Gb7

Anmerkung: 7 = maj7

ERWEITERTE BLUES-HARMONIK (Bebop- oder Parker-Blues): BLUES FOR ALICE
AU PRIVAVE



Gerhard Gemke, geboren 1962 in Paderborn,

studierte Musik (Klavier und Flote),

arrangiert und komponiert und unterrichtet Klavier,

arbeitet als Musiker am Theater und in freien Engagements
und schreibt Biicher fiir Kinder, Jugendliche und Erwachsene.

www.gerhardgemke.de




